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INTRODUCCION
EL TEATRO GRIEGO

Los griegos, como todos los pueblos, tuvieron en la Antigiiedad
representaciones miméticas de cardcter teatral. La mayor parte de ellas eran
rituales y estaban ligadas al culto.

Fue en la ciudad de Atenas, en el siglo V a.C., donde estas actividades de
tipo teatral se desligaron en gran medida del ritual y admitieron
reelaboraciones con argumentos mdas complejos, de una naturaleza mds
proxima al espectdculo que al rito mimético.

A lo largo de los dltimos afios del siglo VI a.C. y primeros del siglo V,
nacieron los tres géneros teatrales que se representaron en las ciudades griegas
durante varios siglos, y que son el modelo de los nuestros hasta hoy: la
tragedia, la comedia y, de un modo mads indirecto, el drama satirico.

En las ciudades de Sicilia, originados en las antiguas farsas dorias propias
del lugar, se representaron también dos géneros ligeramente diferentes de los
atenienses: la comedia epicdrmica (llamada as{ por Epicarmo, su mejor autor)
y los fliaces, un tipo de farsa cémica del que apenas sabemos nada. No
conservamos textos de ninguno de los dos géneros de la comedia siciliana.
Solo sabemos que una parte de ella tuvo como tema la mitologia.

Han sobrevivido algunas obras completas de las muchas tragedias y
comedias atenienses que se compusieron, pero solo un drama satirico.
Conservamos tragedias de Esquilo, Séfocles y Euripides (quien mejor cultivé
el drama satirico), asi como comedias de Aristofanes.

En el siglo IV a.C. nacio, también en Atenas, un nuevo género: la comedia
nueva. Tanto en la forma como en el argumento, es realmente un melodrama,
muy parecido a nuestras obras de teatro actuales. Hasta nosotros ha llegado
una completa y también fragmentos de considerable extension de otras, todas
del mismo autor: Menandro.
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En total, conservamos cuarenta y siete obras completas del teatro griego
antiguo.

LOS GENEROS TEATRALES

Todo el teatro griego antiguo estaba versificado. Los parlamentos de los
actores combinan, en buena parte, el canto con los versos recitados. Los textos
del coro, en su totalidad, estdn concebidos para ser cantados.

Debemos puntualizar que, en la literatura griega antigua, hay textos
dialogados que parecen teatrales pero que realmente no lo son. Algunos estan
en prosa; se trata de textos filoséficos que adoptan el didlogo para expresar la
indagacion filoséfica, como los Didlogos de Platén. Otros estan versificados,
como los Idilios de Tedcrito, pero, en este caso, ni el tipo de verso ni la
estructura son de cardcter teatral. A estos géneros no los consideramos teatro,
sino poesia, puesto que no estaban destinados a la representacion.

El teatro griego propiamente dicho estaba muy formalizado, tanto en los
textos como en la representacion.

En los géneros clasicos (tragedia, comedia y drama satirico), la obra se
estructura alrededor de las intervenciones del coro.

En la tragedia, entre las cinco intervenciones cantadas del coro, se
intercalan las cuatro de los personajes individuales representados por los
actores. El coro comienza la obra cantando una pdrodos o entrada: se sitiia en
su lugar, donde entonard sus tres siguientes cantos o estdsimos, y cierrala obra
saliendo de escena tras cantar la éxodos. Entre estos cinco cantos del coro, los
actores interactdan, entre si y con aquel, en cuatro intervalos llamados
episodios. Los actores cantan unas veces y recitan otras, segtin la naturaleza de
los versos que les correspondan (la métrica del verso). Los versos del coro son
siempre cantados.

Las intervenciones de los actores, la parte mds libre de la composicién,
estdn sujetas a una alta formalizacién. Los actores recitan largas tiradas de
versos, bien para explicar la situacion en la que se halla el personaje, bien para

meditar sobre ella o incluso para lamentarse. Son las resis, similares a las arias
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de la épera. También pueden recitar vividos didlogos de uno o dos versos (a
veces, se trata solo de medio verso compartido con otro personaje en las
escenas de climax de accién). Estos recitados verso a verso tienen también un
nombre técnico: esticomitias. La adecuada proporcion de resis y esticomitias,
junto con otras unidades de menor entidad, aportan a la obra su equilibrio y
belleza particulares.

Las tragedias tienen siempre un argumento mitico al que los autores
suelen imprimir, en la accién y en los personajes, el espiritu y las inquietudes
de su propia época.

La estructura de la comedia, a pesar de ser menos fija y de sufrir
variaciones a lo largo de los ailos, es similar.

La obra se estructura también en torno a las intervenciones del coro, pero
el esquema aqui no es tan restrictivo como en la tragedia. Si bien en la tragedia
son cinco los cantos, en la comedia pueden ser algunos mas. Ademds, hay un
elemento estructural que apenas aparece en la tragedia, pero que en la comedia
es obligado: el prélogo. Consiste en que un personaje expone a la audiencia los
antecedentes de la accién dramatica que se va a desarrollar. Es algo necesario
para la comprensién del publico, dado que en Atenas los argumentos de las
comedias no son miticos, sino inventados completamente por el autor.

A continuacién del prélogo, el coro hace su entrada, o pdrodos, y se sitaa
en el lugar que le corresponde. Entre los posteriores cantos del coro (tres o
cuatro), ocurren las intervenciones de los personajes, que son recitadas o
cantadas por los actores. En comedia no se llaman episodios, sino escenas
ydmbicas. Reciben este nombre del yambo, un tipo de verso que en época
antigua habian utilizado los griegos, principalmente para la burla y la sitira.
Las intervenciones del coro en la comedia no se denominan estdsimos, sino
liricos, de manera general.

Una de las intervenciones del coro es muy peculiar. Los coreutas,
rompiendo la ilusién dramatica (lo que jamds ocurre en la tragedia), se dirigen
al publico, se quitan las mdscaras y recitan (no cantan), a gusto del autor, un
alegato de actualidad acerca de la politica del momento, de las propias obras



12 TEATRO COMICO CLASICO

de teatro, del concurso dramatico, etc. Esta parte es la pardbasis y constituye
el elemento estructural que mas diferencia la comedia de la tragedia.

También es clave en la estructura de la comedia el agén o enfrentamiento
entre las dos fuerzas que entran en conflicto en la accién teatral: un personaje
contra otro, un personaje contra el coro, o bien el coro escindido en dos
semicoros: uno contra otro.

El agdn es una parte de la comedia mds argumental que formal. Es decir,
en la comedia debe producirse un enfrentamiento entre los opuestos, si, pero
no estd previsto que deba hacerse cantado o recitado, ni con largas
argumentaciones o vivos didlogos. El autor es libre de plantearlo como quiera.
De hecho, en alguna obra, se trata de un agén fisico en el que unos personajes
se pelean contra otros a brazo partido o con palos.

En la tragedia también hay agén: es intrinseco a la mimesis teatral que
haya un enfrentamiento entre personajes, o que estos se opongan al coro para
que haya un minimo de accién. Pero el agén tragico es mas sutil y se resuelve
confrontando pareceres. No se soluciona cruzando armas o por ningtn otro
medio violento, como ocurre en la comedia, donde es frecuente que un
personaje acabe apaleado ante el regocijo de los espectadores.

El drama satirico es el género que, ya en la propia Antigliedad, menor
recorrido tuvo. Fue el ultimo en aparecer y se eclipsé pronto, pues estaba
ligado a los satiros, criaturas mitolégicas incardinadas en un tipo de cultura
agraria de naturaleza muy localista y coyuntural. La estructura del drama
satirico es similar a la de la tragedia: al argumento mitico se le da un
tratamiento serio en el que irrumpen, como una fuerza cémica, estos genios
burlescos, los satiros, para entorpecer la accién del héroe mediante sus salidas
comicas. Es un género de raigambre muy griega, pero de aquellos aspectos
menos universales de la cultura griega. Seguramente por ello no tuvo fortuna
posterior como género.

Comedia y tragedia comparten, pues, similitudes tanto en la estructura
formal como en la argumental, dado que las dos se sustancian como un agon,
como un enfrentamiento. En su forma mds antigua estdn aun muy préximas,
dado que el conflicto teatral, en ambos casos, consiste en que el héroe (comico
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o tragico) desea acometer una accién salvifica para la comunidad, que estd en
peligro. El modo en que lo hara, generalmente lo enfrentard a la misma
comunidad, que es acomodaticia o que estd cegada por la ignorancia, y que
estd personificada por el coro. Este da la réplica al héroe, pretendiendo
frenarlo o neutralizarlo en sus afanes.

La diferencia entre los géneros estriba en que, en la tragedia, el choque
entre el héroe y sus oponentes se resolverd con la muerte o grave quebranto
del héroe mientras que, en la comedia, €l héroe saldrd, todo lo mds, apaleado,
para luego unirse con alguna fuerza divina benéfica para la comunidad, como
la Paz, la Cosecha, la Procesién Festiva u otras en un feliz hierésgdmos.

LAS REPRESENTACIONES

Como antes dijimos, el teatro griego estuvo sujeto a un fuerte formalismo,
también en la puesta en escena.

Las obras se representaron siempre, hasta el final de la Antigiiedad, en el
transcurso de las fiestas dedicadas a Dioniso, cuyo sacerdote presidia el acto y
era el personaje mas importante del evento.

El teatro era, pues, parte del culto a Dioniso. Por tal motivo se prohibieron
sus representaciones a finales del siglo IV d.C.; eran manifestaciones de un
culto pagano y, por lo tanto, resultaban inadecuadas en una época de completa
cristianizacion del Imperio Romano.

El teatro griego siempre fue cantado y recitado; era més parecido a nuestra
Opera que al teatro actual. La musica era un componente importante de las
obras. El canto de los actores y del coro se acompanaba del aulés, 1a flauta de
doble cana propia del canto coral y del culto dionisiaco.

Los actores eran exclusivamente varones adultos que representaban
también los papeles femeninos impostando la voz en los recitados y en los
liricos. Podian aparecer nifos en escena, pero no actrices, ya que no era
pudoroso.

Los actores llevaban mdscaras que les cubrian la cabeza por completo a
modo de casco. Estas caracterizaban el rostro del personaje, asi como su
peinado y adornos. La razon de que las emplearan se debia, en un principio, a
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que la mascara es un elemento del culto de Dioniso, su propia cratofania.
Después, €l uso de varias mdscaras sirvié a los autores para aumentar el
naimero de personajes de una obra, puesto que un mismo actor, alternandolas
y adaptando la voz, podia representar diversos papeles, lo que contribuia a
aumentar la vistosidad de la representacion.

Las representaciones se hacfan en forma de concurso, con medios y
condiciones iguales para todos. Para cada autor, se financiaba el coste de tres
actores cantantes y un coro de doce o quince coreutas, ademds de un corego,
una especie de productor que financiaba —a modo de impuesto directo, o
liturgia— los ensayos, la representacion y los gastos de vestuario y
escenografia. Salvo el gasto fijo del coro y de tres actores, que era un minimo
igual para todos, el poeta podia convencer a su corego para que fuera
espléndido y le permitiera incorporar actores mudos (mdscaras mudas, mas
exactamente), actores de recitado, mufiecotes y maquinas que dieran
vistosidad al espectaculo.

El vestuario de los actores no era excesivamente recargado, lo que les
permitia cambiar de madscara y atributos con facilidad cada vez que
encarnaban a un nuevo personaje dentro de la obra. No solo se daba el caso
de que los actores tuvieran que hacerse cargo de varios personajes, sino que
un mismo personaje podia ser representado por varios actores.

Cada actor tenfa un vestido basico de estilo persa (como decfan los
griegos). Se trataba de una tunica ajustada al cuerpo, con costuras y patrones
anatomicos, ricamente bordada y coloreada, sobre la que se colocaban velos,
armaduras, joyas, mantos, etc., como requiriera cada personaje. Ademads, cada
actor se calaba la mascara correspondiente. Entre escena y escena, el actor
pasaba a la parte interior de la skené para realizar estos cambios.

Cada afio se presentaban ante el arconte cuantos poetas quisieran
competir. Mostraban una tetralogia cada uno, si eran autores tragicos (tres
tragedias y un drama satirico), y una comedia si eran autores cémicos. El
arconte, con su propio criterio, elegia a tres poetas tragicos y a cinco comicos
para que entraran en el concurso del afio.
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Durante las fiestas dionisfacas, se representaba cada dia una tetralogia de
las tres y, en otra jornada, las cinco comedias juntas. Un jurado elegia la
tetralogia y la comedia ganadoras. No conocemos muy bien los premios, salvo
la parte honorifica: una corona y una procesién de honor.

EL EDIFICIO

Los edificios donde se celebraron las representaciones teatrales variaron a
lo largo del tiempo. Las primeras se hicieron en el 4gora, que era la plaza del
mercado y de las celebraciones civicas. Alli, se montaban gradas portatiles de
madera para acomodar a los espectadores.

El coro tenia un espacio escénico propio, la orquestra, que era circular. Los
actores se movian en otra zona situada sobre o junto a la skené, un tablado de
madera, cerrado con cortinas, donde se vestian y a donde se retiraban cuando
salian de escena. No sabemos si actuaban sobre este tablado o delante de ¢,
pues interactuaban con el coro, que no salia de la orquestra.

En todo caso, este recinto fue sustituido por otro mas seguro después de
que un aio se desplomaran las gradas. Para la nueva construccion, se penso
en la ladera sur de la Acrépolis, un lugar despejado y con inclinacién natural
donde los espectadores se podian acomodar por sus medios, sin estorbarse la
vista unos a otros. Solo se necesitd, en un principio, construir la solera de la
orquestra: una plataforma circular, llana y enlosada para las danzas del coro.

Con el tiempo, fueron llegando mejoras hasta conformar ese edificio
modélico que el resto de Grecia copié paulatinamente. Primero, el graderio
(théatron) se construyé de piedra, contorneando la circunferencia de la
orquestra. Luego, se construyd un escenario de piedra para reemplazar los
viejos tablados de madera entre los que se movian los actores. La escena de
piedra pasé a ser, por dentro, un vestuario y un almacén vy, por fuera, una
simulacién de fachada de edificios palaciegos que hacia las veces de decorado.
Asi quedé configurado el Teatro de Dioniso en Atenas, el primero de todos.
Actualmente, tiene la orquestra semicircular debido a las reformas hechas en
época romana.
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CONCLUSION

Este modelo de teatro, inventado y consolidado en la ciudad de Atenas,
fue imitado progresivamente por las restantes ciudades griegas, de manera que
en el siglo IV a.C. se celebraban representaciones en las fiestas dionisiacas de
todo el mundo griego.

Alejandro Magno dio al teatro un espaldarazo definitivo al convertir el
modelo de ciudad helénica (con estadio, gimnasio, teatro y templo de Zeus)
en un modelo universal de ciudad civilizada, en la que los hombres
practicaban y contemplaban el deporte y rememoraban las viejas historias de
los dioses en la escena.

A lo largo de los siglos, continuaron celebrandose representaciones. A
menudo se trataba de reposiciones de los grandes autores que convertian el
viejo certamen en un concurso de espectaculo, mas que de nueva autorfa. Pero
el teatro griego continué siempre impregnado del mismo espiritu de reflexiéon
que, de manera seria o jocosa, meditaba sobre los grandes temas de conflicto,
personales y comunitarios, de interés universal.

En esta tradicion se inscriben, modestamente, las farsas mitologicas del
presente volumen, inspiradas argumentalmente en la mitologia (como la
comedia epicdrmica) y animadas por el espiritu comico de Aristéfanes, asi
como por el punto de brevedad y de sarcasmo propio de los fliaces.

Las historias mitologicas respetan escrupulosamente la unidad mitémica,
sin inventar nada que no esté en la tradicion mitica. Los recursos comicos
utilizados son, como vemos en las obras de Aristéfanes, universales: el mundo
al revés, la lucha de sexos, los anacronismos, el humor sexual y escatoldgico,
la reduccién de lo solemne a la cotidianeidad, los juegos de palabras...

Estdn pensadas para ser representadas como lo hacfan los griegos: con
escasos requerimientos escénicos y de atrezo. Esto, a la vez que tiene cierto
valor arqueoldgico, facilita la puesta en escena a quien cuenta con recursos
modestos, como es el caso de los estudiantes. Apenas se necesita un vestuario
griego de época del que, eso si, recomendamos no prescindir. No es preciso
revivir los atuendos falicos de los actores comicos en un afan de ser puristas,
pero un vestido “de griego”, ademads de aportar la vistosidad que no viene de
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otra parte de la escena, nos hace ser conscientes de que no estamos realizando
una gansada chistosa, sino una actividad didéctica.

La corta duracion de las farsas pretende facilitar la puesta en escena a
quienes no tienen costumbre de memorizar largos textos. Incluso los roles
protagonistas, en estas farsas, no tienen mds texto que un par de folios o tres,
algo que casi cualquiera puede aprender.

El texto contiene detalles y alusiones relativas al mundo griego antiguo y
ala tradicion mitica que el profesor ha de desvelar al alumno. También pueden
ser explorados por los propios alumnos en forma de actividades
complementarias como las que aqui se proponen.

Maria Isabel Conde Moreno
Universidad Complutense de Madrid
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PROMETEO JUEGA CON FUEGO
COMEDIA DRAMATIZADA SOBRE LOS MITOS DE PROMETEO
Y LA CAJA DE PANDORA
Javier G. Monzé6n

Prometeo era un titin especialmente astuto y atrevido. Urano engendré
una primera generacién de titanes entre los que se encontraban Jépeto, padre
de Prometeo, y Crono, su tio. Este tltimo se enfrent6 y destroné al propio
Urano, pero a su vez. corrié la misma suerte que su padre tras la rebelion de
su hijo Zeus, apoyado por Hades y Poseiddn.

Prometeo modelé con arcilla la figura de un ser hecho a imagen de los
dioses que recibi6 su hélito de vida merced a la intervencion de la diosa
Atenea. De este modo, se convirtié en el creador y protector de los seres
humanos.

Zeus, receloso, determiné que los hombres deberian ofrecerle sacrificios y
Prometeo, mediante una estratagema, logré confundir al dios olimpico y
consiguié que en las ofrendas los hombres comieran la carne de los animales
y los huesos se destinasen a los dioses.

La ira de Zeus arrebat6 a los hombres uno de los dones que los hacian
semejantes a los dioses: el fuego. Sin embargo, Prometeo, desafiando la
voluntad del dios de dioses y hombres, lo rob6 del propio Olimpo y lo
recuper6 para los humanos.

Por encargo de Zeus, su hijo Hefesto cre6 una bella criatura, una mujer
llamada Pandora. Los dioses le otorgaron abundantes dones, incluso Atenea,
que tenia celos de Prometeo, colabord con los dltimos toques para que
resultara irresistible. Entre los atributos concedidos destacaba la curiosidad,
que Zeus se habia encargado de infundirle, asi como una tinaja, con la
advertencia severa de que jamds la destapara. El destinatario de este regalo no
fue otro que Epimeteo (cuyo nombre parlante significa quien reflexiona
después del hecho), hermano de Prometeo (el previsor), que hizo caso omiso
de sus advertencias. Pandora no fue capaz de mantener la tinaja cubierta, lo
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que trajo como consecuencia la expansion de todos los males. Los humanos
pudieron quedarse con la esperanza, que no habfa salido de la jarra cuando la
tapo6 de nuevo.

No conforme con esta venganza, Zeus entreg el titdn a Hefesto para que
lo encadenara a una roca sobre un precipicio donde un dguila le devoraba
diariamente el higado por tiempo indefinido, pues era inmortal. El suplicio se
repitié durante siglos, hasta que Heracles acometié al dguila con su flecha y
liber6 a Prometeo. No obstante, hubo de llevar un anillo con una piedra de las
pefias del Cducaso para cumplir la sentencia de Zeus que lo condenaba a estar
desterrado en una roca.

DRAMATIS PERSONAE

ZEUS
HERMES
PROMETEO
HOMBRE 1
HOMBRE 2
HOMBRE 3
HOMBRE 4
MUJER 1
MUJER 2
MUJER 3
HEFESTO
PANDORA
7 DIOSES/DIOSAS
EPIMETEO

(Aparece el escenario dividido en dos partes: a la izquierda, cerca de las

estrellas, la cima del Olimpo, morada de los dioses con jardines y
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palacios lujosos de mdrmol blanco; a la derecha, un paisaje campestre,
morada de los hombres).

HERMES.—(Dirigiéndose a ZEUS). Pap4, ;has visto qué noche tan estrellada?

ZEUS.—S4, hijo, aqui vamos a vivir como dioses. Nada de trabajar que es malo
para los rifiones.

HERMES.—Eso. {Marcha y juerga todo el dia!... {Melo pide el cuerpo! (Suena
una musica ritmica y se pone a bailar).

ZEUS.—(Tomando una copa de néctar y ambrosia). Qué rica ambrosia! No
solo esta dulce, sino que nos hace vivir para siempre, nos hace eternos.
(Se van HERMES y ZEUS paseando por los jardines. Ahora, se fija la
atencion en la parte derecha del escenario, morada de los hombres).

HOMBRE 1.—(Con acento andaluz). ;Toy destrosao, mi armal

HOMBRE 2.—{Quién fuera un dios y viviera tranquilamente! ;Todo el dia de
juerga! Pero nosotros tenemos que ganarnos el pan con el sudor de
nuestra frente.

HOMBRE 3.—(Mestizo con habla latinoamericana). Todos me tratan mal
simplemente porque soy de otro color. Dicen que ellos se parecen mas
alos dioses porque son blancos.

MUJER 1.—;Calla, calla! ;Qué sabras td! A mi me dicen que soy débil porque
soy mujer. Me tratan como a una esclava, jtodo el dia trabajando! En
cuanto llego a casa...hala, a lavar (hace el gesto de lavar), a planchar
(hace el gesto de planchar) y a cocinar (hace el gesto de remover con una
cuchara), porque, claro, un hombre no se vaa poner a hacer esas cosas,
no vaya a ser que se le caigan los anillos. jQué harta me tienen!

MUTJER 2.—(Mendiga, sentada en el suelo). Mujer, dame algo que tengo que
mantener a mis siete hijos. Mi marido nos ha abandonado. Se marché
porque decia que ya no aguantaba mds. (Se pone de rodillas). ;Oh
dioses del Olimpo, ayudadnos que esto es un infierno!

HOMBRE 4.—Pero, jqué haces mujer! Los dioses no nos oyen. Ellos no se
preocupan por nosotros. Ellos viven como dioses y a nosotros que nos
parta un rayo. Toma, un bocadillo, pero esto es pan para hoy y hambre
para mafana. A vosotros los pobres hay que daros la cafia y no el pez.
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MUIJER 2.—A ti si que te voy a dar yo cafia... Aparta, mel6n.

(Se juntan todos en torno a una mesa cubierta con un mantel blanco.
Ponen en una vasija central frutas y alimentos con un aspecto delicioso.
Al otro lado del escenario, ZEUS, con un rayo en la mano los observa).

MUJER 3.—Bueno, ;qué? ;Comemos o no?

HOMBRE 1.—;Pero nos lo vamos a comer todo? ;Y si los dioses se enfadan?
iQue esta vida todavia puede ser peor!

MUIJER 1.—Bueno, ;por qué no nos comemos la carne y le damos los huesos
alos dioses?

HOMBRE 2.—Insensatos, si les damos los huesos a los dioses, se pondran con
un humor de mil demonios.

MUIJER 2.—;Por qué no les ofrecemos la décima parte de la cosecha?

HOMBRE 3.—No podemos. Tt no has ido ala escuela y no sabes dividir entre
10, es que no sabes nada. (Le hace burla la mujer sacdndole la lengua).

MUIJER 3.—jJa! {Y te crees td que basta con ir a la escuela! Habra ademas que
tener ganas de aprender...

HOMBRE 4.—;Basta! Vamos a votar democriticamente. ;Quién quiere
quedarse sin comer?

TODOS.—(Quejdndose). Pero, ;qué dices? jQue se fastidien los dioses!
(Suena un trueno y se levanta ZEUS).

ZEUS.—(Gritando): ;Silencio! Que parece esto la hora del recreo. Os
propongo un arbitro: Prometeo. Os prometo que respetaré lo que él
decida.

HOMBRE 1.—84i, es un Titan.

HOMBRE 2.—;Qué es un titdn?

MUTJER 1.—Una especie de Cristiano Ronaldo y Messi juntos.

MUTJER 2.—Es un hombreton.

(Aparece PROMETEO musculoso caminando y haciéndose espacio
entre la multitud).

PROMETEQO.—A ver, que me pitan los oidos. ;Qué os pasa?

ZEUS.—Prometeo, sé que eres un titdn justo e inteligente. Tenemos un
problema. Nosotros los dioses no nos vamos a poner a trabajar ahora.
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Para eso estan los humanos. Pero estos humanos estan siendo un pelin
egoistas. No quieren compartir. Asi que te propongo que busques una
solucién, de modo que agrades a los dioses y a los humanos.

(Se van los humanos. La luz baja de intensidad. Un foco ilumina a
PROMETEQO que se sienta sobre una roca a reflexionar).

PROMETEO.—(Piensa en voz alta). Veamos: si los dioses se quedan con la

carne, los humanos moriran de hambre y no me parece justo. Si elijo
que los humanos se queden con la carne, Zeus se pondrd que echara
chispas... ;Qué hago? (Silencio. PROMETEO medita como el pensador
de Rodin). Yalo tengo. Le tenderé una trampa a Zeus. Asi serd él quien
tenga que elegir. ;Como me gusta! La cosa se pone interesante jNo hay
nada mejor que engafiar a un dictador!
(En el Olimpo ZEUS estd sentado en su trono. Su hijo HERMES estd de
pie junto a su padre. Aparece PROMETEO con dos humanos llevando
sendas bandejas. La de la izquierda, con desperdicios pero bien
presentada. La de la derecha, con la carne pero con mala presencia. Se
acerca PROMETEO a ZEUS. Hace una reverencia).

ZEUS.—Prometeo que te veo.

PROMETEO.—Majestad, aqui traigo la solucién a vuestro problema. Os
presento dos bandejas con un reparto de los alimentos de los
humanos. Su majestad debe elegir la que crea conveniente, pero, de
ahora en adelante, tendrd lo mismo que elija hoy. Los humanos, por
el contrario, (agacha la cabeza) aceptaran para siempre la bandeja que
les toque.

ZEUS.—Ese (sefialando). Quiero ese (sefiala al montén con mejor presencia).

HERMES.—(Dirigiéndose a ZEUS). Papd, no te fies. Que Prometeo es un
tramposo. ;No te das cuenta de que ha desviado la mirada? (Hace la
sefial con los dedos indice y medio de contacto visual). Las apariencias
engafian. Y mds sabe el diablo por viejo que por diablo.

ZEUS.—Si, pero y si ¢l sabe que yo sé que lo sé ... ;No habrd pensado que
pensaria que lo piensa?

HERMES.—Me he perdido, pap4.
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ZEUS.—Que Prometeo baja la mirada porque me tiene miedo. Que ya estd
decidido. Esto es como la ruleta: lo que toque, ha tocado (seiala el
montén). {Nos lo llevamos!

HERMES.—;Qué nos ha correspondido?

PROMETEO.—jFelicidades! Han elegido los huesos (le da a cada uno unos

Huesitos).
(PROMETEO vuelve a la derecha del escenario donde los humanos han
ido apareciendo. Tras la conversacion de PROMETEO con ZEUS
acogen a PROMETEO como un héroe, le ponen una corona de laurel y
lo suben a hombros vitoreando).

TODOS LOS HUMANOS.—{0¢, 0é, oeoé, 0¢, ...! Prometeo es el mejor. {Viva
Prometeo! (Se van).

(Aparece ZEUS solo. Un foco lo ilumina).

ZEUS.—Prometeo se ha burlado de mi. Soy un dios. Nadie se rie de mi sin
pagar las consecuencias. Asi que voy a tramar mi venganza. {Vendetta!
iVendetta! Este Prometeo estd jugando con fuego, fuego, fuego
(cambia la cara de rabia a la alegria que le da la idea). Los dioses nos
conformaremos con los huesitos, pero a los humanos les voy a quitar
el fuego; se tendran que comer la comida cruda. Sin fuego y sin luz, la
vida en la tierra se les hara insoportable. No van a aguantar ni dos
telediarios. (Se rie). iJa, ja, ja! {Morirdn entre terribles sufrimientos!
(Se queda sentado en el trono observando a los humanos).

(Aparecen en la parte de la derecha los humanos, de pie en un
semicirculo, temblando de frio).

HOMBRE 1.—(Tiritando y frotdndose los antebrazos). jOsu, qué frio, mi
armal

MUIJER 1.—jCémo echo de menos un buen filete de Avila!

HOMBRE 2.—;Y yo, la morcilla de Burgos!

MUJER 2.—;jAy, mi cocido madrilefio!

HOMBRE 3.—Si es que la dieta mediterrdnea es la mejor dieta del mundo.

MUJER 3.—Aqui estamos sin luz, volviendo alas cavernas, sin fuego, sin calor,
sin... (Se echa a llorar). {Esto no es vida!
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HOMBRE 4.—La culpa es de Prometeo. Silo sé, no lo voto.
(Aparece PROMETEO).

PROMETEO.—Tranquilos que tengo una idea. Dicen que quien roba a un
ladron tiene cien afios de perdon. Dejadmelo a mi. (Se acuestan los
humanos y se oscurece la tierra).

(En el Olimpo).

HERMES.—Pap4, has visto lo que les pasa a los humanos. Estdn muriendo
como chinches. Hemos producido una glaciacién que ha exterminado
a los dinosaurios. jCon lo bonito que era el tiranosaurio Rex!
iPobrecito!

ZEUS.—iJa, ja, ja! La Tierra se apaga. Los humanos van a desaparecer, les voy
a enviar un agujero en la capa de ozono, les voy a derretir los polos.

HERMES.—No. Mejor! jMandales una contaminacién acuastical O
mejor...juna crisis financiera! o juna hipoteca para toda la vida!

HERMES y ZEUS.—(Rien los dos). jJa, ja, ja, ja!

(Mientras tanto PROMETEO se ha ido aproximando al lugar donde
estd la llama de los dioses y se la roba. El Olimpo queda a oscuras. Se
oye un trueno. PROMETEQ se acerca a los humanos y les da el fuego de
los dioses).

PROMETEO.—Os lo prometi: aqui tenéis el fuego del Olimpo. Ya podéis
tener cochinillo y pollo frito o churros los domingos.

(Los humanos hacen fiesta. Realizan un baile de grupo que dura
escasamente un minuto y van desapareciendo. Mientras tanto, en el
Olimpo aparece ZEUS sentado en el trono, nervioso, enfadado).

ZEUS.—;Otra vez Prometeo! jMe tiene harto ese titdn! {Nos ha hecho quedar
en ridiculo delante de los humanos! Mi ira serd implacable. ;Qué hago
ahora? ;Les pongo un parte? ;Los envio al aula de castigados? ;Les
hago venir siete dias seguidos a las ocho de la mafiana?

HERMES.—Pap4, ya has abierto el cajon de m... ;Ya lo tengo!

ZEUS.—;Qué?

HERMES.—EI cajon, ;no lo pillas?

ZEUS.—(Con cara de asombro). No, no lo pillo.
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HERMES.—Mi hermano, Hefesto, que ademés de ser feo y cojo, es herrero. El
puede ayudarnos.
(Luz roja. Aparece HEFESTO en penumbra, golpeando con el martillo
en la fragua. Se le acerca ZEUS pensativo).

HEFESTO.—Papa, ;qué tal estas? ;Qué te trae por aqui?

ZEUS.—Hijo, ese Prometeo hace que me hierva la sangre. Nos ha engafiado,
se rie de nosotros y sigue tan feliz.

HEFESTO.—;Y qué puedo hacer yo?

ZEUS.—Me vas a hacer una mujer. La quiero guapa como la exnovia de
Ronaldo, perfecta.

HEFESTO.—OK, papi. jDéjalo en mis manos! jYa veras qué obra de arte!
(Se va ZEUS, y HEFESTO se esconde detrds de una tela blanca y se
proyecta su sombra trabajando. Poco a poco, con una musica suave de
fondo, va creando a la mujer a la que se la ve de perfil).

HEFESTO.—(Sale de detrds de la sébana). ;Qué maravilla de obra! ;Mira qué
guapa me ha salido! Es el ser mds perfecto. Tiene de todo, no le falta
un detalle. La llamaré Xbox porque es perfecta. No... Quizds,
Completita. No, no. Perfecta. No, suena demasiado hortera. La
llamaré Pandora, que en griego significa que no le falta detalle, jeah!
iUno que sabe idiomas! ;Viva el bilingtiismo! (Se acerca a la sdbana,
pero visible para el piiblico). Le daré el soplo perfecto. (Sopla).
(Mientras, HEFESTO sopla. Suena una melodia y PANDORA se
comienza a mover con gracia al ritmo de la musica).

HEFESTO.—Papa, ;has visto qué arte tengo?

ZEUS.—(Entrando al escenario). Felicidades, hijo. Eres un monstruo. (Se para
a pensar).

HEFESTO.—(Se siente ofendido). {Papd!, sin insultar.

ZEUS.—Hijo, aunque eres mds feo que Picio. Menuda obra de arte has
creado!

HEFESTO.—Pap4, te presento a Pandora.

PANDORA.—(Vestida con una tunica blanca le hace una reverencia a ZEUS).
iMajestad!
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ZEUS.—Dios mio, jqué criatura!, Hermes (da dos palmadas). Convoca a los
dioses, reunion de familia.

(Se congregan siete dioses y diosas vestidos con tinicas blancas. Se
sitian en semicirculo y escuchan a ZEUS. PANDORA en el centro
mirando al puiblico).

ZEUS.—Mirad, esta es Pandora. Quiero que cada uno de vosotros le deis lo
mejor que se 0s ocurra.

DIOS 1.—Yo le doy dulzura y gracia. (Todos aplauden).

DIOS 2.—Yo, inteligencia y picardia (Todos gritan jViva!).

DIOS 3.—Yo, habilidad para tejer y labrar la tierra.

DIOS 4.—Yo, fecundidad, para tener muchos hijos...

DIOS 5.—Yo, buena voz para cantar y buen cuerpo para bailar.

DIOS 6.—Yo, una sonrisa amable que inspira confianza.

DIOS 7.—Yo, un corazén de madre que a todos sabe cuidar.

ZEUS.—(Dirigiéndose a PANDORA). ;Eah, guapisima! Ven aqui, que ahora
toca mi regalo antes de enviarte a los hombres. Toma (saca una caja
dorada y se la entrega a PANDORA).

PANDORA.—Es muy bonita. jGracias! ;Qué hay dentro?

ZEUS.—Es mejor que no lo sepas. Prométeme que bajo ningtin concepto
abriras la caja.

PANDORA.—Prometido (PANDORA se besa los dedos pulgar e indice).

ZEUS.—Y ahora antes de irte, mi toque final. Te daré el ultimo y mds peligroso
de los dones: la curiosidad (sopla sobre PANDORA. Da dos palmadas
y llama a HERMES) ;Hermes! (Se acerca HERMES). Lleva a Pandora
ala Tierra.

(HERMES en un papel lleva escrita la direccion de PROMETEO y
EPIMETEQO,).

HERMES.—A ver, bonita, esta es la direccién de entrega. Quédate aqui.
(HERMES llama al timbre de casa de PROMETEO y EPIMETEO).
iCorreo! (Grita y se va).

(Entran PROMETEO y EPIMETEQ,).
EPIMETEO.—;Quién es? Hola guapa, ;qué vendes, que lo compro?
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PANDORA.—Me llamo Pandora y soy un regalo de los dioses.

PROMETEO.—(Coge del brazo a EPIMETEO). ;Cuidado, Epimeteo, que
puede ser una trampa!

EPIMETEQO.—Pues, qué trampa tan bonita. Quiero caer en sus brazos.

PROMETEO.—(Sujetdndole del brazo). {No seas torpe!

EPIMETEO.—Que no toques, ;por qué tocas?

PROMETEO.—(Lo suelta). Es que no hay mas tonto que el que no se quiere
enterar. Esa muchacha es un regalo de los dioses ylos dioses nos odian
porque los timé con la carne y les robé el fuego.

EPIMETEO.—;T1 has visto esos ojitos? (Lanza un beso a PANDORA. Ella
baja la mirada y se arregla el pelo).

PROMETEQ.—Pero, jqué hermano mds salido tengo!

EPIMETEQO.—Me tienes envidia. (Se acerca a PANDORA y se alejan de la
mano).

PROMETEO.—Hermano, sé lo que pasard en el futuro y luego no digas que
no te lo dije.

EPIMETEO.—Pero ta sabes lo alegre que serd mi vida junto a ella. Se me cae
la baba solo de pensarlo.

(Se van de escena. PANDORA se queda decorando la casa con telas y
cuidando las flores).

PANDORA.—;jQué feliz soy! {La vida es una maravilla! jTengo un marido
guapo, fuerte e inteligente! No. Inteligente, no mucho, la verdad. Pero
con buen corazén. Eso es: buen corazén. (PANDORA tararea una
cancién. Se pone a ordenar la casa y limpia la caja de oro). Esta caja es
un misterio para mi. Tiene una llave.... No puedo hacerlo. Prometi a
Zeus que jamds abriria esa caja... Pero, ;qué puede pasar? Soy la mujer
mas afortunada del mundo. La abriré, eso es. (PANDORA abre la caja.
Un sonido de un millar de abejas zumba.)

PROMETEO.—;Qué has hecho, mujer? ;Ya has abierto la caja? ;Por qué no
te vas de compras al Zara o al Carrefour? jEah! La muchacha no se
podia estar quietecita. (Se dirige a EPIMETEO). Lo ves, melon. Sabia
que la iba a liar. La curiosidad maté al gato.
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EPIMETEQO.—Pandora, cari, cierra la caja que se escapa el gato.

(Al otro lado, que estaba ZEUS sentado en su trono observando, se frota
las manos y se rie).

ZEUS.—jJa, ja, ja! jAhora los hombres comprenderdn que no se debe engafar
alos dioses!

PANDORA.—(Se echa a llorar). Lo siento, no debia haberla abierto. Fue el
misterio de la caja. Es como saber los colores de moda de la
temporada. No te puedes resistir.

PROMETEO.—;Menuda Choni nos han mandado los dioses!

PANDORA.—;Eh, Tarzédn, un poco de respeto! ;Sin insultar!

EPIMETEO.—Bueno, por curiosidad, ;por qué no abrimos la caja a ver qué es
lo que queda?

PROMETEO.—Si es que son tal para cual. jDios los cria y ellos se juntan!

PANDORA.—Yo crefa que esto iba a ser romantico como Eclipse.

PROMETEO.—Pues vas tu lista, guapa.

EPIMETEO.—(Abre la caja y hay una nota en su interior. Lee). Vale por un
descuento de Pizza Familiar. Lleva dos y paga uno. Solo para tomar en
local. Pero, jesto qué eessss? (Imita a Mauricio Colmenero de Aida).

PROMETEO.—Quita, torpe, si es que no te enteras de nada. (Le da la vuelta
y lee mientras suena una musica melodiosa). Carta a la humanidad.
Estimados humanos, dos puntos. Sé que cuando ledis esta nota, el
mundo estard que arde. Habrd guerras, matanzas, corrupcion, crisis,
hambre. Os entrardn ganas de acabar con todo. Parecerd que todo se
acaba, que no hay esperanza. Tengo dos cosas que deciros. Una: ;quién
ha sido el tontaina que ha abierto la cajita? (Sefialan a PANDORA. Ella
con estilo choni se pone a masticar chicle y se echa las manos a la cintura
con actitud chulesca). Y dos: lo mejor de la humanidad estd en el
interior y se llama esperanza. ..

EPIMETEOQO.—No, sefior, no se llama Esperanza, se llama Pandora...

PROMETEO.—Mel6n, esperanza con mintscula.

EPIMETEO.—;jAhhhhhh! Hasta los dioses tienen faltas de ortografia.
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PROMETEO.—Serd mejor dejarlo... Sigo. La vida serd unas veces alegre;
otras, triste, pero lo importante es seguir, nunca dejarlo. Podéis
construir un mundo mejor si trabajdis juntos. Firmado: Hefesto.
Bueno, pareja, os dejo. Me voy de vacaciones al Cducaso a La cafada
del Aguila que me han dicho que ponen unos higadillos fritos, la mar
de buenos.

EPIMETEO y PANDORA.—Adi6s, adiés. Toma, te damos una cadena de
recuerdo. Tiene una piedra que te traerd buena suerte. (Le cuelgan una
medalla. Se despiden).

FIN

ACTIVIDADES DIDACTICAS
Preguntas de comprension lectora:

1. Segun la comedia, ;quién sugiere a Zeus la forma de vengarse de la
treta de Prometeo?, ;a quién recurre Zeus para que le “fabricase” a
Pandora?, ;a qué se dedica este dios?

2. ;Qué objeto le otorga Zeus a Pandora?, ;qué prohibicién expresa
realiza con respecto a este objeto?, ;cumple Pandora con la norma
impuesta por Zeus?

3. Leelaintroducciony descubre cudl es la diferencia de interpretacion
entre la comedia y la mitologia en lo relativo al objeto anteriormente
indicado.

;Quedo algo en la caja?

5.  Explica el sentido de la dltima frase de Prometeo: “Me voy de
vacaciones al Cducaso a La cafiada del Aguila que me han dicho que
ponen unos higadillos fritos, la mar de buenos”.
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Busqueda de informacién:

Investiga en qué se oponen los hermanos Epimeteo y Prometeo a
partir del significado de sus nombres.

Busca la informacion necesaria para realizar un drbol genealdgico
de Epimeteo: padres, hermanos e hijos.

Mary Shelley escribi6 una novela titulada Frankenstein. Investiga
cudl es el subtitulo de la novela y por qué piensas que se subtitula de
este modo.

Localiza en el museo del Prado dos esculturas relacionadas con
Epimeteo y Pandora. ;A qué autor se atribuyen?, ;dénde se
representa la caja/vasija? Para ello, puedes consultar el siguiente
link: https